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Os Comento ...

Josep Busquets
Editor

Los cambios son evi-
dentes en la presentacion de
la revista y por este motivo
no me voy ha extender
demasiado en este tema.
Solamente afiadir que
gracias a los comentarios
de muchos de vosotros
esto sigue adelante con
nuevas ideas en la pre-
sentacion, pero mante-
niéndose inamovible en
la idea de fondo, investigar en todos los
campos posibles para conseguir que nuestra
aficion sea disfrutada con mayor intensidad
por cada uno de nosotros en sus casas.

Porque al final lo que cuenta es eso,
vivir momentos excelsos en la reproduccion
musical de ese instante que se plasmé en
tiempo pasado y que intenta revivir cada
vez que es solicitado. Eso es simplemente la
reproduccion musical, la fidelidad, ni alta o
baja, como dice Ramon Ribo, o existe o no
existe; que facil y clara se ve la vida a la edad
de Placido Domingo.

Otro tema que quiero tocar es el de
los contenidos en Internet. Esta maravillosa
red tiene sus mas y sus menos. Muchas veces
tengo la sensacion de estar ante el copy-paste
a tamano gigantesco. Es curioso ver una y otra
vez los mismos contenidos con las mismas
explicaciones y los mismos enlaces utilizados
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en distintas paginas
webs como si de propio
se tratase. Esta revista
esta confeccionada des-
de hace varios numeros
con material inédito del
todo. El dia que esto me
canse tendré que pensar-
melo dos veces si vale la

, 5 pena repetir otra vez lo

que ya se ha dicho muchas
veces. Es una cuestion de
honestidad personal con
uno mismo y con todos los demas
que confian que niumero tras namero lean
algo distinto, que no mejor ni peor, pero al
menos distinto de lo ya dicho.

Pero claro, esto tiene sus desventajas y
la mas clara es el mucho esfuerzo requerido.
Es por este motivo que esta revista dejard de
publicarse de forma mensual para pasar a ser
bimensual, para asi dar un pequerio alivio a
este aficionado de a pie y sin ninguna vincu-
lacién comercial con empresa alguna aunque
creo que me han asignado ya casi todas.
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Saludos y musica en el camino.
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Revista |[ByG

Revista JByG es una revista que tiene como maximo objetivo
difundir a la mayor parte del publico posible, entrevistas a
personas vinculadas de una forma o de otra con el mundo del
audio. También la promocidn de nuevos talentos en el ambito
musical y que tengan sus obras distribuidas bajo las licen-
cias Creavitve Commons, asi como la presencia de algunos
articulos interesantes obtenidos de la red, de Amigos Hi Fi o
realizados ex-profeso para esta publicacion.

Todos los articulos de opinion, asi como la editorial
son obra del editor, Josep Busquets y solo reflejan su forma de
pensar, desvinculandose de forma expresa todas las personas
que han sido o seran entrevistadas.

Formas de contactar:

Para insercion publicitaria o consultas afines:
ventas@jbyg.com

Para informacion o incidencias:
info@jbyg.com

Para temas mas personales:
josep@jbyg.com

SI QUIERES COLABORAR
CON LA REVISTA PUEDES
REALIZAR UNA DONACION
A TRAVES DE LA WEB
WWW,JBYG.COM
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(ME PODRIAS DEFINIR QUE HACE UN DIRECTOR TEC-
NICO EN UN ESTUDIO DE GRABACION?

Si. Un director técnico basicamente se encarga de
la compra de material para el estudio en funcién
de qué tipo de estudio se quiere disponer. Hay
varios enfoques que se le pueden dar y cada uno

de ellos tiene sus propias necesidades y materiales.

O sea, primero que caracteristicas tiene que tener
el estudio, luego que materiales hacen falta para

conseguirlo y finalmente su continua actualizacion.

Escoger el material correcto y adecuado para cada
momento, asi como el trato con los proveedores y
optimizacion de recursos son tareas recurrentes.
Otro aspecto de mi trabajo consiste en decidir que
material hay que utilizar en funcién de las necesi-
dades del cliente. A veces este trabajo se realiza en
solitario, tomando todas las decisiones y a veces
es en colaboracién de otras personas que suelen

Toni Paris

Equilibrio y técnica
a partes iguales
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ser los productores musicales. La eleccion del
micréfono, el previo de micro o pequefias modi-
ficaciones similares marcan el resultado final de
forma significativa. Dentro del mantenimiento del
estudio actualmente con el tema de la informatica
tienes que actualizar los programas y mantener un
cuidadoso estudio para asegurarte que las nuevas
versiones seran compatibles con tus dispositivos
hardware, sobre todos los mas costosos ya que los
PC’s se cambian de forma constante. Estar al dia de

todas las novedades y ver cuales pueden ser de inte-
rés para el estudio.

.Y PORQUE ESTE TRABAJO Y NO OTRO? ;QUE TE LLEVO
HASTA AQUI?

Buena pregunta. Lo que ocurre en la mayoria de
casos es que somos personas que venimos de la
musica. Necesitas entender de musica porque en el
fondo lo que trabajas es musica. Las maquinas son
las maquinas, los procesos son los procesos pero

en el fondo lo que ofreces es musica.. El producto
es musica. Estudié musica en Barcelona y al mismo
tiempo estudié las técnicas de grabacion. En aquella
época no existian estudios reglados y los cursé




en una academia
privada. Llegados a
un punto tuve que
escoger entre la for-
macién musical o las
técnicas de grabacion
ya que las dos mate-
rias eran muy durasy
se hacia casi imposi-
ble seguir con ambas.
Me decanté por la
grabacién. Mi decan-
tacion por el sonido
fue determinado porque me gustaba mas
que tocar. Quiero comentar que cuando
terminé, pensar que algtn dia tendria un
estudio de grabacion era simplemente
quimérico. Al finalizar los estudios trabajé
durante afios como técnico de directos.

DESPUES DE UN DiA DE TRABAJO, LLEGAS
A TU CASA Y (QUE HACES? ;PONES MUSICA?
(TELEVISION? (O NADA QUE HAGA SONIDO?

En el coche, de camino a mi casa, musica
clasica o Catalunya Informaci6 (emisora
24 horas de noticias). Necesito desintoxi-
carme. Pero también una parte de mi labor
consiste en probar el trabajo (master) en
varias configuraciones distintas y una

de ellas es en el coche. O sea que cuesta
bastante conseguir el silencio. Me da pena
no escuchar mucha musica en casa pero es
légico de entender. Para mi la musica es
casi trabajo y llega un momento que uno
se satura un poco.

EL SELLO DE UN SONIDO, PARA PONER UN
EJEMPLO CONOCIDO EL SONIDO MOTOWN,
éLO MARCA EL PRODUCTOR O EL ESTUDIO DE
GRABACION?

El productor. El productor tiene claro el
sonido que quiere y luego escoge el estu-
dio de grabacion que lo puede conseguir.

Las microfonias, la
sala, todo marca el
sonido y el produc-
tor (los buenos) lo
saben. Por poner
un ejemplo, una
grabacion de jazz
se puede realizar
tocando todos jun-
tos en una misma
sala si tienes una
sala grande y esto
ya te da un sonido
caracteristico ya que el sonido del micro
del piano te esta captando tanto el piano
como la bateria que estd justo al lado. Y

al mismo tiempo te coge la bateria con el
sonido de la sala. Conseguir esto en un
estudio en el cual se graba instrumento a
instrumento por separado no lo consegui-
ras nunca.

¢(L0s MUSICOS E INTERPRETES SE DEJAN
ACONSEJAR ART{STICAMENTE POR LOS RES-
PONSABLES DEL ESTUDIO DE GRABACION?

A nivel musical, no ni es nuestra funcién.
Un estudio de grabacién son unas instala-
ciones que alquilas. La figura del produc-
tor es quien marca las pautas. Otro tema
es que te venga un artista y te pida infor-
macion basdndose en nuestra experiencia
pero digamos que no es la funcién a reali-
zar. Silas cosas se hacen bien, justo antes
de venir al estudio, se ha ensayado con un
productor musical, realizado y corregido
arreglos,planificado la grabacion... etc.
Sin duda esta es una de las relaciones mas
dificiles del mundo musical, aunar los
intereses del productor musical con los del
artista. He vivido situaciones tensas por
este motivo ya que ante una divergencia
de criterio, ;quién manda? ;El artista o el
productor? Nosotros nos quedamos al

margen de esto.

LA RELACION CON LOS MUSICOS JES AGRA-
DABLE O PROFESIONAL PARA NO DECIR
DISTANTE?

Es agradable pero hay que explicar una
cosa. Para un musico la grabacion de

un disco es algo muy importante pero
hay que tener en cuenta que las veces

que graba a lo largo de su vida son, por
regla general, pocas. Pisar un estudio de
grabacidn es una situacion excepcional y
por lo tanto lo viven distinto a nosotros.
Ellos serian capaces de estar las 24 horas
de un dia alli dentro; nosotros tenemos
que mantener una relacién mas profesio-
nal con el trabajo entre otras cosas porque
sino no lo aguantariamos. Muchos musi-
cos graban durante quince dias y acaban
agotados, nosotros tenemos que seguir y
por lo tanto lo vivimos distinto. Ni mejor
ni peor, distinto. Aparte existe otro punto,
el hecho de no querer implicarte emocio-
nalmente en el trabajo te da un plus de
imparcialidad muy necesario a la hora de
valorar todas las cosas en su justa medida.
Este es un tema de conversacion con Car-
les (nota: Carles Xirgo, técnico de estudio
de 44.1) de la necesidad de mantener en
todo momento esta linea de actuacion. No
pretendo que los musicos vengan aqui por
el fantastico buen rollo que hay sino por la
profesionalidad del mismo.

DESCRIBEME PASO A PASO QUE PROCESOS SE
SIGUEN DESDE QUE UN MUSICO ENTRA EN EL
ESTUDIO DE GRABACION HASTA QUE CONSE-
GUIMOS EL MASTER.

Antes de venir el musico al estudio ha
habido una serie de contactos, bien con el
productor si la produccion estd bien hecha
o bien con el musico en caso de produc-
ciones menores. Se acuerdan los dias
necesarios para la grabacion asi como las
necesidades de la misma. Aspectos como
la grabacion en conjunto o por separado o
ambos combinados y el planning necesa-

rio de calendario son tratados y pactados
en este momento. Cuando llega el dia de
grabacion, se preparan la microfonia, los
instrumentos y la actstica . Podriamos
definir a grandes rasgos dos tipos distintos
de hacer las cosas, bien la grabacién de
todo el conjunto al momento (la forma cla-
sica) o bien la grabacién de forma separa-
da, un instrumento detras de otro (la for-
ma mas de moda hoy en dia) . Sobretodo
en rock empezamos grabando las bases es
decir las baterias. Después el bajos, guita-
rras, etc. Claro, para no tener a los musicos
esperando a que otro termine el trabajo, ha
existido un planning que dice los dias que
empiezan y terminan cada uno. Con todo
esto ya grabado se sigue con las voces.

La voz interpreta oyendo a toda la banda
tocar. Posteriormente pasamos al trabajo
en la mesa de mezclas. El volumen, los
efectos, el tipo de ecualizacion, todo esto
trabajado pista por pista. Este trabajo te
puede llevar desde 5 dias hasta 3 meses.
Cuanto mas tiempo, es l6gico, mas cara
serd la produccion. Llegados a este punto
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tenemos que las pistas individuales han
sido unidas en dos pistas estereo. El
siguiente paso es el mastering. Maste-
ring antiguamente consistia en poner en
orden los temas y realizar una igualaciéon
de niveles. Hoy en dia se ha llegado a un
nivel que se pretende que el mastering
haga sonar todo bien. Con el mastering

se puede llegar a dar un poco de color a

la grabacion si la toma de sonido ha sido
realizada de forma correcta, realmente
este proceso no es necesario. Afios atras

se habia llegado a un nivel bastante bestia
sobre las exigencias al mastering, afirman-
do que esté era el proceso clave. No es asi,
lo realmente importante es la grabacion y
la mezcla. Un mastering mal hecho puede
arruinar el trabajo previo . Basicamente,

si la mezcla es correcta este proceso da el
toque final al sonido . Otro tema, el maste-
ring no siempre se realiza en el estudio de
grabacion, de hecho hay empresas de mas-
tering que disponen de todas las maquinas
necesarias para el proceso. Por desgracia,
hoy en dia por temas econdmicos se acaba
realizando este trabajo también en el estu-
dio de grabacion y quizas con gente no tan
preparada como antafio. Cuando vas a un
mastering y trabajas con alguien que hace
25 afos que realiza esa misma tarea, esos
conocimientos no se pagan con dinero.

SI YO ESCUCHO UN GRUPO EN DIRECTO,
PUEDO FACILMENTE UBICAR SU POSICION
ESPACIAL POR EL SONIDO Y LA POSICION
DONDE LO RECIBO. ;CUANDO REALIZAIS

LAS GRABACIONES Y POSTERIOR MONTAJE,
TENEIS EN CUENTA ESTOS PARAMETROS ESPA-
CIALES?

Depende del estilo. En musica clasica es
basico. Ellos se colocan en una posicion
determinada, ya que la costumbre asi lo
marca y tu debes de respetar esa espaciali-
dad. Hay técnicos que van a grabar con el
metro. Miden de forma exacta la distancia

entre micros sobre un eje central. Se reali-
zan fotos o planos de ubicacion de orques-
ta para que ala hora de hacer la mezcla se
corresponda de forma exacta. En musica
clasica de forma habitual se utiliza

un par estereo, que son dos micros
colocados justo detras del director.
Con ello consigues una imagen estereo
perfecta. Evidentemente ademas mu-
chas veces se colocan micros en cada
una de las secciones de la orquesta,
estos a la hora de realizar la mezcla
han de ser colocados exactamente en
la misma posicion en la que suenan en
el par estereo porque sino se generan
desfases y no sonara correctamente.
Con el clasico no tienes mucho juego.
Hablando de estilos mas modernos lo
que prima son los criterios artisticos.
En jazz se utilizan las dos técnicas. Si
escuchas discos antiguos la bateria
suena hacia la derecha, el piano hacia
la izquierda. Esta todo un poco exage-
rado. Y esto ha creado escuela. Y hay
mucha gente que le gusta asi porque
se ha acostumbrado, Pero esta técnica
no se corresponde con la realidad ya
que en el escenario no estan ubicados
de una forma tan abierta . Al exagerar
las diferencias se entiende todo un
poco mas ya que los instrumentos son
enfatizados. En pop-rock todos estos
criterios son aleatorios y artisticos. De
forma habitual la bateria suena centra-
da. El charles en un lado, el tom cerca,
etc. Pero luego tengo un schecker que
esta sonando. Si lo pongo en el lado
del charles como las frecuencias se
parecen mucho no se distinguen, en
cambio lo pongo en el otro lado y el re-
sultado es mucho mas agradable. Cada
elemento tiene que ser analizado el
donde y el porqué de su ubicacion. Por
regla general podriamos decir que los
instrumentos graves se colocan en el

cierto modo la sensacion estereo. A no ser,
claro, que quieras obtener un efecto muy
determinado

centro y cuanto mdas agudo mas abierta su

posicion. Si se ubica un instrumento grave
en un lado, este tiene la tendencia a cargar

mucho el sonido hacia alli, perdiendo en



(LA COLOCACION ESPACIAL DE LOS INSTRU-
MENTOS COMO SE CONSIGUE?

Panorama y efectos. Panorama te coloca a
derecha-izquierda y el efecto te lo acerca o
aleja. La dificultad la tenemos que cuando
grabamos un instrumento solo y lo tene-
mos colocado correctamente, al hacerlo
interactuar con los demas instrumentos,
las sensaciones varian. A veces, escuchado
solo te gusta y con el conjunto tienes que
modificar los parametros para que vuelva
a sonar bien. Los efectos antiguamente no
tenian tecnologia para simularlos de forma
convincente y de lo que se disponia era de
una sala muy reverberante y se colocaba
un altavoz en un lado de la misma y un
micro en el otro. Eso era la sala de Reverb.
Es por este motivo que las personas mayo-
res siguen llamando a este efecto ,cdmara.
Operativamente no te daba mucho juego
este sistema pero era lo que habia. Con la
aparicion de los procesadores digitales la
cosa mejoro en todos los aspectos. Hoy en
dia se pueden recrear acusticas virtuales
muy convincentes.

CUANDO REALIZAIS UNA GRABACION (TE-
NEIS EN CUENTA QUE SUENE BIEN EN MP3,
RADIOS, DISPOSITIVOS MOVILES, ETC?
Mientras se realiza la grabacion, hasta que
no llegas a la mezcla, el criterio es maxi-
ma calidad, como minimo por mi parte.

Intentar que quede lo mejor grabado
posible. Cuando mezclas, luego si, tienes
que empezar a sacrificar cosas. Por ejem-
plo, no es lo mismo escucharlo a través de
los altavoces de un PC (donde no existen
los graves) que en otro dispositivo. Por
tanto si a la hora de realizar la mezcla no
tienes en cuenta todo esto, la mezcla no
sonara bien en los equipos pequefios .Por
este motivo las frecuencias mas bajas son
alzadas de frecuencia para que puedan te-
ner algo de presencia. Como consecuencia
perniciosa de ello, unos bajos redondos y
bonitos se convierten en algo mas inde-
finido y en un equipo en condiciones no
sonaran tan bien. La imagen sonora, como
consecuencia se vuelve un poco mas pla-
na, eliminando en la practica buena parte
de los niveles mas extremos, tanto por
arriba como por abajo. Una vez entendido
esto uno se da cuenta que lo realmente
complicado es conseguir el equilibrio entre
un sonido bueno en un equipo competente
y sonido decente en dispositivos mdviles.
No es facil, nada facil. Y ademas influyen
muchos factores como la actistica que uno
tiene mientras esta mezclando; es impres-
cindible que sea una acustica totalmente
plana y que lo percibido por los oidos

sea realmente lo que estas mezclando. Es
inprescindible disponer de una sala sin
coloracidn, ya que si mezclas en una sala
que produce graves tus mezclas no los ten-

dran aunque
ta los oyes
de forma
clara porque
no estaran
en la graba-
cién solo en
lasala. La
primera fase
fundamental
es tener un
entorno de
escucha per-
fecto ( la sala
), posterior-
mente tener
el criterio
profesional
suficiente
para con-
seguir el
sonido deseado. Es aconsejable verificar
las mezclas en diversos tipos de altavoces
, altavoces de ordenador, radiocassete,
television...etc. La funcién siempre es la
misma, escuchar el trabajo realizado en
distintas configuraciones posibles “de
mercado”.

¢(LO IDEAL PARA ESCUCHAR VUESTRO TRABA-
JO SERIA REPLICAR ESTA SALA?

No, de ninguna manera. Como ya he
dicho somos conscientes que lo que oimos
no es el resultado final. Forma parte de
nuestro trabajo y lo tenemos muy en
cuenta. Tenemos que conseguir un sonido
bueno en la mayor parte de configuracio-
nes posibles Nuestra sala, incluso para
escuchar musica no es correcta porque el
nivel de resonancia es muy bajo. Incluso
en salas domesticas tratadas acusticamen-
te el nivel de resonancia es muy superior
al nuestro. Para nosotros es necesario que
sea asi ya que si estamos afiadiendo reverb
a un instrumento podemos oir con total

ESTLIDI

precision la cantidad exacta que le aplica-
mos. Los sistemas de monitorizaciéon son
tan fieles que a veces el sonido resultante
no es tan agradable como estamos acos-
tumbrados en otros entornos. Volviendo
al enunciado de la pregunta, no creo de
ninguna manera que fuese ni correcto ni
adecuado disponer de esta replica para

el disfrute musical. Cuando llevamos a
masterizar si que se realiza el proceso que
hemos hablando antes, de utilizar configu-
raciones basicas para convertir el trabajo
en apto para todos los sistemas. Es cuando
nos vuelve a nosotros y lo oimos nueva-
mente que a veces no nos gusta el sonido
dentro de esta sala pero reconocemos que
en otros entornos es agradable.
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(EN QUE SOPORTE FiSICO SE GRABA UN
MASTER?

Actualmente en digital. Lo cual quiere de-
cir que no existe soporte fisico estandard.
Solo son datos digitales que pueden estar
almacenados en un disco duro, un CD, un
DVD...etc. Eso si, como la mayor parte de
la musica se consume en CD, la muestra
master se envia en CD Audio no en forma-
to archivo. La fabrica duplicadora de CD’s
hace una matriz del mismo. Ellos realizan
una copia bit a bit. E1 CD fisico es un Cd
especial para realizar masters grabado a
baja velocidad. Mencionar también que si
la grabacion se ha realizado a 88.1 Khz se
guarda copia en disco duro. Esto se hace
asi ya que quizas dentro de unos afios apa-
recera un formato con mayor capacidad de
informacion y asi poder tener un master
capaz de adaptarse a él. Como minimo
disponer de un master con la maxima
calidad actual.

(TIENE SENTIDO EN UN ESTUDIO DIGITAL
EXTRAER MASTERS PARA GRABAR VINILOS?
Para mi si que lo tiene. El sonido analdgico
afiade algo que el sonido digital no tiene.
En teoria, el sonido digital de calidad no
afiade nada al sonido. Hasta hace poco to-
dos los procesos se podian realizar en digi-
tal, tanto la grabacién como la mezcla pero

el master se realizaba en analégico, en un
dos pistas, un Revox analdgico. Al hacerlo
asi se conseguia un sonido mas agradable.
De hecho en los estudios actuales estamos
uniendo la tecnologia analdgica con la
digital. Mas que nada para disponer de lo
mejor de cada mundo. El digital es muy
practico, mas hoy en dia que el tiempo
escaso. A la hora de la mezcla te permite
realizar toda una serie de procesos que

antes eran laboriosos. La automatizacion
de volimenes es uno de los trabajos mas
beneficiados. Eso si, el analégico da color
al sonido y naturalidad. Por lo tanto no es
ninguna incongruencia sino una realidad
hoy en dia.

EL SONIDO DE UNA PELICULA ES DESNATU-
RALIZADO DE POR SI, YA QUE LO PRETENDI-
DO TIENE MAS QUE VER CON EL ESPECTA-
CULO QUE NO CON LA NATURALIDAD DEL
MISMO. PUERTAS CHIRRIANTES, PASOS EN
TARIMAS DE MADERA QUE SUENAN COMO
DINOSAURIOS BAILANDO, ETC. TENGO LA
SENSACION PERSONAL QUE ESTE SONIDO
ENFATIZADO SE ESTA EMPEZANDO A APLICAR
A LA MUSICA.

Si, por supuesto que si. Esta pasando una
cosa con la musica, muchos técnicos actua-
les no conocen la historia de la grabacién.
Para saber utilizar de forma correcta una
herramienta es necesario saber porqué
existe y porqué ha llegado hasta hoy. Un
estudio de grabacion es una sala con una

acustica excelente , esto es un estudio de
grabacidn, no es una sala con muchas
maquinas y muchos ordenadores. Esto se
esta perdiendo. La historia de la grabacion
nos dice que hace 50 afios se colocaba un
micro, el cantante detras y al fondo la
orquesta. Si faltaba presencia de orquesta
los musicos se adelantaban tres pasos. La
tecnologia sirve para mejorar las cosas
pero tienes que saber utilizarla. Hoy por
ejemplo hay muchos musicos que
no graban con instrumentos reales.
Toda esta artificialidad se nota 'y
repercute al final. En el mastering
se pone todo al maximo de volu-
men , y el resultado final no tiene
ninguna dindmica. Se habla bastan-
te del tema porque hemos llegados
a extremos de locura al respecto.
Por lo tanto, si ponemos maquinas
virtuales, con instrumentos virtua-
les, con dinamica virtual, es decir
cosas que tendrian que sonar bajo y
salen a todo volumen, el resultado
es lo que tu dices. Con el concepto
actual de cine, tienes que ir a la sala
y quedar impactado. Y el sonido es
una parte del espectaculo.

PARA PODERNOS HACER UNA IDEA
MAS REAL DEL SONIDO. ;PODRiAS
DECIRME ALGUN INSTRUMENTO TiPI-
CO QUE NOS PUEDA SORPRENDER SU
SONIDO REAL CON EL GRABADO?
Pueden existir sorpresas significa-
tivas. Por ejemplo, la bateria de un
grupo de rock suena de un forma
muy determinada y conocida por
todo el mundo. Pero una bateria real, acts-
tica, no suena asi de ninguna manera. Su
sonido podriamos definirlo como mucho
mas medio en frecuencia. La contundencia
es un efecto y no una realidad.



(FILTRAIS LA SENAL ELECTRICA EN EL ESTU-
DIO?

Si. En el estudio tenemos una linea dedica-
day filtrada.

(CUAL ES LA PARTE MAS DELICADA DEL PRO-
CESO PARA EVITAR PERDIDA DE CALIDAD?
Nosotros decimos que tenemos la calidad
marcada por la parte mas baja de la cade-
na. Partiendo de esta frase, todo te puede
hacer perder calidad. Pero cifiéndome a tu
pregunta, la microfonia es muy delicada.
Es preferible tener una buena microfonia
y un mal equipo que un buen equipo y
una mala microfonia. Aunque claro esta,
debes de tener todo en consonancia. Y
ahora trabajando en digital, la otra parte
fundamental es el convertidor A/D. Es el
interprete. Como curiosidad, estamos tra-
bajando con disefos de micros que tienen
ya 50 afios. Posiblemente en microfonia
estamos al final del camino.

AL TRABAJAR TANTO EN DIGITAL, DOY POR
HECHO QUE LA SINCRONIA DE SENAL ES
FUNDAMENTAL.

Si. El mundo digital tiene su parte bue-
na y su parte mala. Para evitar que esta
ultima aparezca necesitamos de controlar
de forma estricta la sincronia de sefal. Por
lo tanto el reloj es casi casi el corazén del
digital. Esta dando un cédigo de tiempo
que consigue que la grabacion sea lo mas
proximo a la realidad. Sies importante a
nivel domestico donde existen dos cana-
les imaginate aqui con cuarenta y ocho
canales ... Es mas importante un buen
reloj que un buen convertidor. Otro tema
importante es que se disponga de un buen
reloj tanto en grabacion como en mezcla.
A veces nos encontramos con clientes

que vienen aqui a grabar unos pasajes de
piano. Al llevarse el trabajo a otro estudio,
se trabaja con convertidores guiados por
relojes mediocres, lo reproducido no es

lo grabado con los cual la perdida de
calidad es notoria.

44.1 ;A QUE ME SUENA?

Cuando teniamos que poner un
nombre al estudio queriamos tener
uno que fuese relacionado con nuestro
mundo pero salir un poco del tipico
Estudio X. Queriamos tener un nom-
bre técnico. 44.1 Khz es la frecuencia
de grabacion de los CD’s. Aunque

la verdad el nombre es lo de menos.
Conozco nombres muy extrafios que
a base de escucharlos repetidamente
ya te parecen normales. Hay quien lo
confunde con radio.

UNA ANECDOTA

Tenia que ir a grabar un directo con
un director de discografica. Antes se
utilizaban sistemas digitales que iban
con cintas ( Hi 8 ) y él estaba convenci-
do de la calidad de la grabacion por el
hecho de grabarlo en cinta y no hubo
manera humana de hacerle entender
que aunque se grabase en cinta poco
de analdgico tenia el invento
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MI BLOG

Josep Busquets

Y sin darme casi cuenta ya ha pasado
un afio desde el inicio del proyecto. Fue
a principios de marzo del 2008 cuando
tenia ganas de hacer algo y que no fuese
una repeticion de mi anterior trabajo,
www.amigoshifi.com . Ademas, tampoco
creo que fuese interesante una segunda
edicién del mismo, el tema foros estaba
bien desarrollado y sin duda alguna no
hacia falta llenarlo. Y porqué no decirlo,
no me apetecia. Entonces me vino la idea
de crear una revista en formato PDF, de
pequenas dimensiones pero que investiga-

josep@jbyg.com

se un poco todas las distintas facetas que
esta aficion comun tiene.

Al principio de la misma, esta tenia un
enfoque mucho mas publicitario que
contenidos pero quien haya realizado algo
en su vida entendera de forma correcta

el porqué de las cosas y sus momentos.
Llegados al tiempo correcto y realizado

el camino necesario se empezo a dar una
vuelta por la realidad explicada por cada
uno de sus protagonistas, con sus propias
palabras y expresiones. Aunque siempre
intento dar unas pinceladas a modo de
comentario de cémo funcionaron las cosas
el dia de la entrevista no hace falta decir
que estos siempre se quedan cortos por
necesidad de espacio. Ha habido entre-
vistas de horas y horas de las cuales solo
ha salido a la luz un breve extracto de
unos 45 minutos. De lo hablado alli, como
no, variado y colorido uno aprende y de
forma rapida. Mas rapida de lo que yo
mismo me hubiese imaginado. Os digo
sinceramente que mi vision de este mundo
a cambiado de forma radical, ni mejor ni
peor, solo es mas exacto.

Compeartir vivencias con Miguel Ronda
de Internet y sus “maneras”; de palos y de
amistad. De camino ya caminado por un
servidor e iniciado por él. Con la perdida
este afio de MundoHifi e HifiClass hemos
perdido mucho el global de la aficién y
aunque existen otros sitios de encuentro
su nivel de popularidad es muy inferior.
La falta de educacion en los foros es tan
exagerada que casi cuesta la cara de ver-
glienza decir que de vez en cuando uno se
deja caer por alli. El culpable, bien conoci-
dos por todos, es la falta de educacion que

vive esta sociedad actual y que es incapaz
de parar los pies a los que abusan de la
libertad de expresion como medio para
pervertirla.

También recuerdo con especial simpatia la
entrevista con Roger Subirana, un musico
de imagen exterior dura y sofisticada y
que por dentro es todo corazén. Actual-
mente puedo jactarme de contar con su
amistad y ser uno de los primeros en
disfrutar de forma regular de sus nuevas
creaciones.

Ignacio Pachés es un autentico fanatico

de la pletinas y lo mejor de todo es que

su “adiccion” no es conocida ni por él. Le
sorprendio en sobremanera mi interés en
entrevistarlo pero mientras se producia la
entrevista parecia mas un hombre maduro
rememorando sus “novias” que alguien
hablando de sus “queridos cacharritos”.
Con Eduard de Caceres fue curioso el en-
cuentro porque él es un melémano inicial
reconvertido a fuerza de amistad en inves
tigador sonoro. Se encontrd sin buscarlo
en medio de un mundo desconocido pero
atractivo para sus intereses intelectuales y
alli sigue, investigando para el bien colec-
tivo, para no perder nuestras fuentes que
son nuestras raices.

Y las tltimas realizadas hasta el momento

las quiero unir de forma clara. Si dispusie-
ra de una maquina del tiempo cambiaria el
orden de las mismas poniendo la de Toni
Paris justo después de la de Ramoén Ribd,
acabando con Carlos Pérez y habiendo ini-
ciado el circulo con Ignacio Vila. ;Motivo
de este orden? Légica intelectual, el sonido
y su posterior reflexion. La influencia de
estas entrevistas en mi ha sido profunday
duradera. Quizas leyendo las entrevistas
de forma ligera no se vea de forma clara

el motivo de tales afirmaciones pero os
pediria a todos una segunda lectura, letra
a letra.

Y para finalizar este ciclo, como bien
habréis podido comprobar, he cambiado el
formato de visualizacion de la revista tal
cual muchos de vosotros me habéis solici-
tado. Espero que os guste y os simplifique
la lectura de la misma. Y el ultimo de los
cambios es provocado por pura necesidad.
La revista pasara de ser mensual a bimen-
sual. Ya os podéis imaginar el motivo. El
trabajo que provoca la misma es grande y
aunque es muy ilusionante uno da para lo
que da. O sea, que el proximo ntimero sera
el de mayo.

Daros las gracias a todos por estar aqui
leyendo, envidndome mensajes de dnimos
y “algo mas”.

Roger Subi-
rana, el genio
de nuestro

siglo
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